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O Instituto Avisa La - Formacao Continuada de Educadores

E uma organizagdo da Sociedade Civil (OSCs), sem fins lucrativos, com finalidade
publica, que atua desde 1986. Tem como objetivos contribuir para a qualificacdo e o de-
senvolvimento de competéncias dos profissionais que atuam em institui¢ées educacio-
nais e atendem criancas de baixa renda; oferecer suporte técnico para ONGs, agéncias
governamentais, escolas de Educacdo Infantil e Ensino Fundamental; atuar como cen-
tro de producdo de conhecimento em Educagdo por meio de seu site na internet, com
producio de videos de formacéo e publicagdes; e contribuir para a formulacio e imple-
mentacao de politicas publicas que resultem em educacio de maior qualidade.

O Impaes — Instituto Minidi Pedroso de Arte e Educacao Social

O Instituto propde beneficiar iniciativas que tenham como meta a capacitacio de
educadores na area da arte, visando ao efeito multiplicador em todas as suas acdes,
sempre voltadas a formacao de criangas, jovens e adultos, em territérios de alta vulne-
rabilidade social.

O Cenpec - Centro de Estudos e Pesquisas em Educacio, Cultura e Acio Comunitaria
Trinta anos em defesa da educacéo. E uma organizacio da sociedade civil, sem fins
lucrativos, criada em 1987.
Tem como objetivos o desenvolvimento de projetos, pesquisas e metodologias volta-
das a melhoria da qualidade da educacgéo publica e a sua incidéncia no debate puablico.
O Cenpec atua em parceria com a escola publica, espacgos educativos de carater pu-
blico e iniciativas destinadas ao enfrentamento das desigualdades.



Notas sobre a autoria

Os textos desta publicacido decorrem do trabalho
de documentacéo realizado em conjunto com cator-
ze' unidades de Educacdo Infantil. Foram elabora-
dos pelos professores, coordenadores e gestores que
participaram do projeto, desde seus primérdios, em
2013, até a consolidacdo da parceria com IMPAES e
CENPEC, entre 2014 e 2015. Os referenciais das acoes
formativas estdo embasados na metodologia desen-
volvida pelo Instituto Avisa L4, em uma construcio
coletiva com as consultoras.?

Este material é dedicado a todos que, intensamen-
te comprometidos com o trabalho, produziram refle-
x0es, praticas e registros preciosos, os quais podem
instigar novas propostas formativas.

Sistematizacdo do material
e organizacao dos textos
Cinthia Manzano, Denise Nalini

e Mariana Americano

Crianca interagindo com obra
exposta no III Encontro de Arte
Contemporanea e a crianca pequena, Agostina, CEI Guadalupe, CEI Clipper, CEI Nicaragua, CEI N. Sra. das Gragas
no Sesc Santo Amaro, em 2014 (CCJA), CEI Bom Conselho, CEI Paulino Eva, CEI N. Sra. das Gragas (CSP),

CEI Sagrada Familia, CEI Sdo Norberto e CEI Santa Terezinha.
2Denise Nalini, Cinthia Manzano, Mariana Americano, Cisele Ortiz e Beatriz Bianco.

ICEI Parque Dorotéia, CEI Shangri - L4, CEI N. Sra. Aparecida, CEI Irma
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Encontro com grupos de professores,
coordenadores, gestores e consultores
envolvidos no Projeto Conexdes, no

IV Encontro de Arte Contemporanea e a crianca
pequena, realizado no Sesc Santo Amaro em 2015

Em 2013, dois projetos de formacao
de educadores aconteciam simultanea-
mente em Centros de Educacdo Infantil
(CEIs) conveniados, na Zona Sul da ci-
dade de Sdo Paulo: Projeto Aprendiza-
gens Significativas e As artes visuais e
o brincar na educacéo da crianca de 0
a 3 anos, ambos coordenados pelo Ins-
tituto Avisa La. O interesse em apro-
fundar as relacdes entre Arte Contem-
poranea e criancas de 0 a 3 anos foi
comum nos dois projetos. Com isso,
iniciamos um grupo de estudos para
aprofundar a discussio sobre Arte Con-
temporanea e Educacdo das criancas
pequenas. Esse espaco criou a oportu-
nidade de unir a producdo do Projeto
Aprendizagens Significativas ao proje-
to As artes visuais e o brincar na edu-
cacdo da crianca de 0 a 3 anos, gerando
uma exposicdo que procurou revelar
os processos de aproximacao da infan-
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cia com os modos de fazer préprios da

Arte Contemporanea.

Essa exposicdo realizada no CEU Pa-
relheiros, no final do ano de 2013, foi um
marco que intensificou o desejo de con-
tinuidade dessa parceria e fortaleceu
uma rede entre essas instituicdes, in-
teressadas em qualificar a educacdo de
criancas pequenas, articulando educa-

Obras interativas propostas na Exposicao Instalacées elaboradas pelos
no CEU Parelheiros em 2013, que reuniu pela participantes da formac&o inspiradas
primeira vez o conjunto de unidades que em artistas contemporaneos na

formaria o grupo do Projeto Conexées exposicdo no CEU Parelheiros em 2013
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¢do e cultura. Foi esse encontro, portanto, que deu origem Ciis /Creches que receberam formacio:

ao Projeto Conexdes. ﬁ%\’lgﬂ’als_ eo hrmcar na cducagau

Em 2013, por meio do Edital lancado pelo Instituto Minidi
Pedroso de Arte e Educacdo Social (IMPAES), o projeto foi
selecionado para participar do Programa Desafios IMPAES,

contando, por sua vez, com a coordenacdo técnica do Cen-

tro de Estudos e Pesquisas em Educacdo, Cultura e Acdo
Comunitaria (CENPEC). Essa parceria viabilizou e oportu-
nizou uma proposta metodolégica de formacdo continuada
que potencializou o trabalho dos CEIs conveniados com a
Prefeitura para o atendimento das criancas de 0 a 3 anos
na Regido Extremo Sul da cidade de Sao Paulo (Interlagos,
Cidade Dutra, Parelheiros e Grajati). E importante salientar
que grande parte dessas unidades esta situada em areas de
protecdo ambiental, areas de nascentes e mananciais. Por
isso uma importante preocupacdo das acées formativas es-
teve relacionada a sustentabilidade ambiental, integradas I
as agoes artisticas e a educacgéao, criando um contexto propi-
cio para as intervencées em Arte Contemporanea.

Dessa maneira, a intencéo de criar uma rede cultural lo-
cal foi aos poucos tomando forma, mas ainda é necessario
muito trabalho e investimento de diferentes setores, para
gue possamos fomentar esse grupo como um polo de refe-
réncia em Arte e Educacao com criangas bem pequenas.



OS CAMINHOS
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Néo estando mais num universo meramente fisico, 0 homem
vive em um universo simbdlico. A linguagem, o mito, a arte e a
religido s@o parte desse universo. SGo os variados fios que te-
cem a rede simbdlica, o emaranhado da experiéncia humana.
Todo o progresso humano é refinado por essa rede e o forta-
lece. [...] Isso porque, lado a lado com a linguagem conceitual,
existe uma linguagem emocional; lado a lado com a linguagem

cientifica ou légica, existe uma linguagem da imaginagéo poé-
tica.[...] Logo, em vez de definir o homem como animal rationa-
le, deveriamos defini-lo como animal symbolicum. Ao fazé-lo,
podemos designar sua diferenca especifica, e entender o novo
caminho aberto para o homem — o caminho para a civilizacgdo.

Ernst Cassirer, em Ensaio sobre o Homem.

Acreditamos que os profissionais implicados e mobilizados em

um processo de mudanca de praticas precisam estar mergulhados
em um continuo movimento de reflexdo sobre as melhores maneiras
de aperfeicoar as proposicdes que enriquecem o universo simbdlico
das criancas. Nesse contexto, a Arte Contemporanea, por algumas de
suas peculiaridades, oferece caminhos proficuos ao estreitar as rela-
¢oes entre cultura e educacgido e sugerir aberturas para novas agdes
das criancgas que, por sua vez, geram experiéncias significativas.
Experiéncia significativa pode ser considerada aquela que, partindo
do conhecimento prévio das criancas, traz a possibilidade de reflexdo em



2 0s CAMINHOS DA FORMAGAO

diferentes niveis, gerando dessa maneira aproximacdes sucessi-
vas as multiplas linguagens, ressignificando o sentido das novas
aprendizagens.

Quando optamos por trabalhar com Arte Contemporanea,
referimo-nos a primazia dos processos; o que significa que
nosso foco com as criancas pequenas nao esta nos produtos
do fazer artistico, mas sim nos percursos de exploracio e des-
dobramentos revelados por meio da investigacao ativa. Outro
aspecto importante da Arte Contemporanea diz respeito a
abertura ao uso de materiais ndo convencionais nas produ-
¢Oes, ou seja, ndo é preciso que o trabalho esteja centrado em
meios e suportes convencionais das Artes Plasticas, tais como
papel, lapis, tinta, pincel, etc. Qualquer material pode ser utili-
zado, de acordo com o projeto a ser desenvolvido por aqueles
que se envolvem em uma investigacdo poética. Com isso, as
diferentes linguagens das artes se misturam e assumem papel
importante no lugar das técnicas, que passam a estar a servico
de uma proposicdo estética.

No dmbito desse projeto, o professor aparece como um pro-
positor que cria condicées para a existéncia de experiéncias
estéticas, em um movimento de conquista de profissionalis-
mo e autonomia, que exige pesquisa, estudo e implica em um
intenso percurso de aprendizagens com relacdo nido sé aos
aspectos didaticos do trabalho, mas também ao universo da
Arte. Nesse sentido, buscamos caminhos que viabilizassem
o fortalecimento de uma concepc¢do de autoformacio, a ser
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apropriada pelos educadores. Para tanto, os nossos objetivos
ao longo da formacéao foram:

B Formar continuadamente professores de criancas de 0 a 3
anos em 14 unidades da rede conveniada (privada/publica) a
Prefeitura, localizadas na Zona Sul do Municipio de Sdo Paulo;

B Potencializar e integrar as acdes de cuidado, educacéo e artes
nas rotinas;

B Contribuir para o fortalecimento e a autonomia dos profis-
sionais, no sentido da criacdo de campos de experiéncias sig-
nificativas para as criancgas no cotidiano das unidades;

B Consolidar a concepcdo de educacdo que promove experién-
cias significativas para criancas, compreendidas aqui como
sujeitos ativos e curiosos na descoberta de mundo;

B Operar mudancas reais na organizacgio intencional de tem-
pos, espacos e materiais no ambiente da Educacio Infantil.

Para o desenvolvimento dos objetivos apontados acima,
trabalhamos com uma estrutura formativa que abre para
diferentes frentes de reflexdo, de modo a alcancar os varios
profissionais envolvidos. A partir de acdes planejadas em

rede, promovemos encontros que mobilizaram reflexdes e

propuseram vivéncias que fortaleceram o movimento de au-

toria dos profissionais, subsidiando teérica e metodologica-
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mente suas praticas e sensibilizando esses professores, coor-
denadores e gestores para as relacdes estabelecidas no dia a
dia de suas unidades.

Tivemos, no projeto, encontros entrelacados e desenvolvidos
por diferentes profissionais, que, articulados, geraram um de-
terminado dispositivo de formacao. Trata-se de um conjunto de
acoes planejadas e coordenadas, visando ao fortalecimento dos
processos de autoformacao, tal como apontado anteriormente.
Essa forma de organizacao foi pautada na metodologia construi-
da pelo Instituto Avisa La e pode ser caracterizada neste projeto
especifico pelas acdes descritas a seguir:

Criacdo de campos de experiéncias

Acdo desenvolvida quinzenalmente durante um semestre e
diretamente com um grupo de criancas e seus professores. A for-
madora atuou com uma professora mais experiente, que produ-
zia uma sequéncia didatica refletida continuamente, com os pro-
fessores do grupo. As acdes geradas e registradas eram passiveis
de serem tematizadas na formacao com todos os professores.

Poética da crianca de 0 a 3 anos
Acdo de estudo, realizada mensalmente com todos os pro-
fessores participantes do projeto, pautada na construcdo de

EEEE S - w ww
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sequéncias didaticas comprometidas com a concepcdo de
crianca capaz e protagonista e com um olhar ativo que apre-
ende o modo de ser das criancas nas interacdes cotidianas
com propostas inspiradas na Arte Contemporanea. Foram te-
matizadas praticas a partir de acdes realizadas com criancas
em contextos reais, estudo de abordagens tedricas interacio-
nistas, além de trocas de experiéncias entre pares. Também
buscamos o aperfeicoamento do trabalho com os instrumen-
tos metodolégicos do professor: planejamento, observacao,
registro e avaliacdo.

Atelié de Arte

Acdo mensal realizada com todos os professores, com foco
na criacdo poética, caracterizado por vivéncias e momentos
criativos destinados aos professores. As proposi¢des sdo vol-
tadas aos professores e nio se traduzem em um uso direto
com as criancas. Essa formacao incidiu sobretudo na possibi-
lidade de fruicdo da Arte Contemporanea e do empoderamen-
to de seu olhar e analise, por meio de visitas as exposicdes
e mostras de trabalhos de Arte Contemporanea. A obser-
vacdo de espacos e a construcdo de ateliés voltados para a
ampliacdo do campo de experiéncia dos professores foram
elementos dessa acdo, pois propiciaram acesso aos processos
de criagdo e contribuiram para o aumento significativo do re-
pertério dos professores por meio do sentir e do fazer. Essas
acdes proporcionaram também experiéncias estéticas que

alimentaram e sensibilizaram os professores, colocando-os
como propositores de acdes poéticas.

Formacao de gestores e coordenadores pedagogicos

Acdo de acompanhamento do desenvolvimento do projeto,
voltada a criacdo de estruturas e rotinas formativas no inte-
rior de cada unidade, para consolidacdo dessa pratica. Nos en-
contros com diretores e coordenadores, publico central dessa
acao, mensalmente, demos énfase a articulacéo e a continui-
dade do projeto, de modo a envolver toda unidade escolar.
Nessa dimensido da formacéo, partimos do levantamento das
demandas estruturais trazidas pelas equipes gestoras para a
organizacdo de uma rotina de formacdo dos coordenadores
pedagégicos. Nesse foco, apontamos caminhos para a cons-
trucdo de principios, estratégias e sistematicas de formacao
pela equipe local.

Esse cenario possibilita a imersao formativa desses atores,
alimentados pela observacdo atenta das criancas e ao mesmo
tempo sensibilizados como pessoas que tém direito ao acesso
a bens culturais e como profissionais que promovem a apren-
dizagem das criancas.

O professor atua como um investigador, que vivencia um
processo de pesquisa e propde novas intervencdes envolven-
do a crianca ao reconhecer a natureza de suas diferentes lin-
guagens expressivas. A partir da elaboragido de sequéncias
de atividades construidas com base em seus conhecimentos
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sobre Arte Contemporanea e hipéteses iniciais sobre
as acdes das criancas, o professor cria campos de expe-
riéncia diferenciados para os pequenos. Na construcgao
desse processo, o professor assume o lugar de quem
reflete, ao planejar com intencionalidade, no decorrer
da acgdo, durante a realizacdo das sequéncias e apoés a
realizacdo deste trabalho, construindo uma sistemati-
ca de observacdo e acompanhamento, documentada e
constantemente retomada.

A insercdo cultural dos professores nos espacos da
cidade, as visitas aos museus e a énfase em experién-
cias estéticas alargaram as percepcoes e ampliaram cul-
turalmente as atividades oferecidas. Trata-se de uma
mobilizacdo intensa, com vistas a promover a maior
circulacdo de professores que, em sua maioria, vivem
e transitam em bairros periféricos, distantes dos cen-
tros culturais da cidade. Investir na formacéo cultural
do grupo, portanto, implica em uma acdo politica, no
sentido de garantir a todos o acesso a bens culturais
publicos, constituindo uma relagio de interesse e pra-
zer estético que o contato com a cultura proporciona.
Dessa maneira, as situacdes formativas propiciaram
que o conhecimento criasse sentido para os professores
e para as criancas, pois ele esteve inserido na dimensao
das percepcoes, dos sentimentos em contextos histori-
co-sociais, nos quais educagio, cultura e sociedade inte-
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ragem, criando novas relacdes e saberes. Foi muito significativo em todo o processo de formacao
observar o encantamento dos adultos e seus esforcos para compreender e gerar sentidos e sabe-
res a partir das a¢des de sensibilizacdo estética.

Apresentamos a seguir um depoimento para ilustrar esse progressivo encantamento dos edu-
cadores com relacdo as artes:

CEI Vila Nicaragua
Relatoério referente a visita da nossa equipe a Bienal em 07/10/2016.

Para a nossa equipe, a visita a Bienal ja faz parte dos eventuais estudos, pois nossas
professoras gostam muito de visitar locais que nos levam a novas descobertas. Ha interesse e

curiosidade para ver os trabalhos expostos, assim como imaginar o que as criangas po-

dem aprender com eles; e as professoras se sentem atraidas e motivadas por trabalhos
e obras expostas.

Algumas obras marcaram nossa equipe, artistas como: Carolina Caycedo, que retrata a
catastrofe de Mariana- MG, Rita Ponce de Leon, Jordan Belson e Pia Lidman.

A questdo mais importante da experiéncia de visita a Bienal é a liberdade que cada pes-
soa tem de fazer sua proépria leitura, de interpretéa-la do seu jeito, o que somos convidados a
pensar, e ir além como questio de aprendizagem.

Ir a Bienal nos ajuda a ndo ter medo de ousar, a ampliar o conhecimento, ter novos olha-
res, sentir a necessidade de ir além, diversas possibilidades, nas cores, tracos e formas, pois
nao existe certo ou errado; tudo é arte. Recebemos uma energia que depois é colocada no
papel quando planejamos e organizamos as atividades para nossas criancas.
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Ampliacao Cultural

O homem construindo e lendo/atribuindo signifi-
cados tornou-se um ser simbélico. [...] Fazer e com-
preender Arte séo processos de humanizacdo.

Maria Terezinha Telles Guerra, Ensinar e Aprender Arte

Conhecer o mundo e as manifestacées culturais é funda-
mental para o educador. Desse modo, é importante que um pro-
cesso de formacao envolva também atividades culturais que
alimentem a pratica educativa. No Projeto Conexdes, sempre
incentivamos a visita a museus e espacos de exposicdo como
uma atividade de ampliac¢do cultural para os educadores.

O ensino da arte e da cultura para educadores pode con-
tribuir com a transformacio da realidade socioeducacional
de criancas de 0 a 3 anos ao atrelar a cultura as praticas so-
ciais reais. Ao considerar a crian¢a como inventiva e curiosa,
promovemos a ampliacdo do universo cultural, bem como os
processos de construcdo de conhecimento e, principalmen-
te, a autoria de seus participantes, sejam eles educadores ou
criancas. Ao propiciar novas formas de olhar, experimentar,
conhecer, apropriar-se e fruir a produ¢do humana — mate-
rial e simbdlica, ampliam-se as possibilidades de escolha dos

aprendizes. Conhecer e poder optar, por sua vez, é a base da
construcdo da cidadania, tdo desejada nos contextos educati-
VOS contemporaneos.

Quando as producgdes culturais entram na instituicao
educativa, tudo passa a fazer sentido, pois ha uma perspec-
tiva histérica, cultural e social em jogo. Os profissionais, ao
perceberem a importancia de unir educacao e cultura, bus-
cam conhecer cada vez mais, estabelecem conexdes, intera-
gem melhor com as criancas, que tém, assim, a oportunida-
de de vislumbrar inimeras relagdes entre objetos, culturas,
pessoas e natureza. Dessa maneira, eles proporcionam as
criancas novos conhecimentos e diferentes visdes da reali-
dade, para que elas possam encontrar um sentido pessoal
naquilo que aprendem, constituindo uma desejavel e fecun-
da situacdo educativa.

No Projeto Conexdes, os CEIs tornam-se um mundo onde
cabem muitos outros. Instigados pela formacao, educadores
selecionaram e trouxeram para as criancas a oportunidade de
dialogar e conhecer mais sobre a arte e seus modos de fazer.
E essa educacio que queremos: uma educacio integrada com
a forma de conhecer das criancas e da Arte produzida hoje e
com as questées do nosso tempo.



Professoras dos
CEIs em visita ao
Instituto Tomie Ohtake




A ARTE
CONTEMPORANEA COMO
UMA POSSIBILIDADE

DE RECONHECER AS
MUITAS EXPRESSOES
DAS CRIANGAS




3 A ARTE CONTEMPORANEA COMO UMA POSSIBILIDADE DE RECONHECER AS MUITAS EXPRESSOES DAS CRIANCAS

Tudo se passa como se Leonardo nunca tivesse ama-
durecido completamente, como se todos os lugares de
seu coracdo estivessem de anteméo ocupados, como se
o0 espirito de investigacdo tivesse sido para ele um meio
de escapar a vida, como se ele tivesse investido em seus
primeiros anos todo o seu poder de assentimento, e
como se tivesse até o final permanecido fiel a sua in-
féncia. Ele brincava como uma crianga [...].

Sobre Leonardo da Vinci, de Maurice Merleau-Ponty
em O olho e o espirito — Editora Cosac Naify.

As criancas de 0 a 3 anos sdo movidas pela sua percepcao
multissensorial, no engajamento com todo o seu corpo nas
aprendizagens, pesquisas e investigacGes cotidianas. Sua forma
espontinea de expressar-se, envolverem-se nas mais diferentes
propostas e criar solugdes inusitadas para os desafios resulta em
criacdes singulares e poéticas. Muitas vezes existe, entre a poé-
tica da crianca pequena e os modos de fazer da Arte Contempo-
ranea, uma similaridade de tematicas e procedimentos. Muitos
artistas contemporaneos trazem em seus trabalhos processos de
producdo que inovam sensagdes e percep¢oes, buscando signifi-
cados, e abrem campos de experimentacado. Tratamos aqui de um
dialogo possivel entre a producdo realizada na atualidade e os

saberes e fazeres das criancas.
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Para explicitar essa conexdo entre a Arte Contemporanea e a
poética das criancgas de 0 a 3 anos, podemos citar a Enciclopédia
Itati Cultural: “as novas orientacdes artisticas, apesar de distin-
tas, partilham um espirito comum: sdo, cada qual a seu modo,
tentativas de dirigir a arte as coisas do mundo, a natureza, a re-
alidade urbana e ao mundo da tecnologia. As obras articulam
diferentes linguagens - danga, musica, pintura, teatro, escultura,
literatura etc., desafiando as classifica¢des habituais, colocando
em questdo o carater das representacgdes artisticas e a propria
definicdo de arte”.

Podemos dizer que algumas das caracteristicas da Arte Con-
temporanea possibilitam um dialogo produtivo com as criancas
pequenas e seus saberes, como,por exemplo, a selecdo dos mate-
riais a partir do percurso poético daquele que cria. Ou seja, o fa-
zer artistico das criancas ndo estd mais restrito aos materiais e
suportes convencionais, nem a realizacdo passo a passo de uma
determinada técnica ou linguagem especifica. Esse olhar para a li-
berdade de uso dos materiais e para o percurso do artista permite
uma ressignificacdo dos fazeres das criancas em relacdo as artes.
Nas Artes Visuais, antes consideravamos o papel, o carvio, o pin-
cel, a tinta 6leo, a tela preparada, bem como outros instrumentos
tipicos para uma producdo em pintura; no entanto, hoje, folhas
secas, gravetos, tijolos e tintas naturais podem ser utilizados em
uma producdo plastica. Assim, conhecer artistas, processos e
trabalhos de Land Art contribuem para que o professor compre-

enda a importancia das pesquisas das criancas com agua, terra,



3 A ARTE CONTEMPORANEA COMO UMA POSSIBILIDADE DE RECONHECER AS MUITAS EXPRESSOES DAS CRIANCAS

gravetos, folhas e toda uma série de materiais naturaise também ~ Ed._ ° 1y | ' ,f il |
reflita sobre a necessidade de desconfinamento das criancas e | : i
da utilizacdo dos espagos externos integrando saude, educacao,
cuidado e cidadania.

Nalinguagem teatral, percebemos também muitas transfor-
macdes. Os espetaculos sairam do palco convencional, ganha-
ram as ruas, a interatividade com o publico aumentou. Hoje
podemos participar de um espetaculo com carater cénico cami-
nhando em um cemitério da cidade! Essa disponibilidade para
explorar lugares e tempos dilatados sdo préximos dos modos
de agir da crianca.

E, portanto, essa concepcdo de arte mutante e multipla que
enfatiza o processo, que se pauta nas experiéncias sensoriais e
nas intervencées do espaco, que entende o corpo como lugar de
vivéncias significativas e que é movida pelo olhar e pela partici-
pacao do outro, que possibilita novos olhares sobre as criancas e
as praticas dos CElIs.

O fazer contemporaneo coloca em evidéncia, mais, os pro-
cessos artisticos do que seus produtos. Muitas vezes, para com-
preendermos o sentido de uma obra, é fundamental conhecer
sua histéria e contextualiza-la. Isso nos permite acompanhar o
pensamento criativo do artista em seu percurso. Muitas vezes o
resultado nio corresponde aos padrdes estéticos mais comuns
do século XIX, nem mesmo as ousadias das vanguardas moder-
nistas. Trata-se de produtos que marcam provocacdes, oferecem

perguntas, convidam a brincadeira. Assim também valorizamos
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as descobertas das criancas em seus percursos de aprendiza-
gens. As producdes infantis muitas vezes sdo pecas que contam
de um processo elaborado de investigacao.

Essa maneira de compreender o fazer artistico implica em
valorizar a importancia do coletivo e de processos cooperativos.
Nio estd em jogo a maestria técnica do artista, mas sua capaci-
dade de apresentar um pensamento criativo que possa expres-
sar diferentes maneiras de ver e criar novos mundos. Assim tam-
bém entendemos os processos de criacdo nos quais as criancas
participam como coautoras, quando imersas em um coletivo que
implica em outras criancas e adultos educadores.

Outra caracteristica importante da produgdo contemporanea
que nos ajuda a pensar nos fazeres infantis diz respeito ao de-
senvolvimento das técnicas a servico do projeto do artista. Nao
temos mais artistas restritos a aprimorar uma ou outra deter-
minada técnica. O que observamos sdo ampliaces de repertério
de acordo com o projeto que sera desenvolvido. Também com as
criancas, ndo pretendemos a reproducdo de técnicas, mas sim
que elas ampliem suas competéncias expressivas e desenvolvam
uma linguagem poética ao conhecer o mundo.

Nesse sentido, a aproximacao dos educadores com a Arte
Contemporanea, no contexto formativo, ajuda a dar visibilidade
as construcdes particulares das criancas, proporcionando aber-
tura para a escuta das formas de pensar préprias da infancia,
uma vez que ajuda a reconhecer o protagonismo infantil em

toda sua complexidade.
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O uso de todos os sentidos na interacdo com a obra de arte é
outra caracteristica marcante para se pensar as formas de inves-
tigacdo das criancas. Com as criangas pequenas, 0 corpo é o ins-
trumento que torna possivel toda vivéncia e pesquisa. Suas sen-
sacdes, percepcdes e movimentos tém um compromisso com a
investigacdo, que é a ténica e seu modo de estar no mundo. Esse
mesmo Compromisso com o corpo pensante levou artistas con-
temporaneos, tais como Hélio Oiticica, Lygia Clark, Olafur Elias-
son, Antony Gormley e Amélia Toledo, entre outros?, a usarem
0 corpo como suporte e meio para provocar didlogos inusitados
nas exposicdes. Sio instalagdes, performances que convocam ao
uso dos diferentes sentidos pelos participantes, com resultados
inesperados. Assim sendo, a inspiracdo destes artistas contribui
para que os professores possam pensar e planejar novas propos-
tas para as criancas. Propostas que também oferecam a possibi-
lidade de os pequenos experimentarem as atividades como algo
multissensorial.

A aproximacdo com os artistas criou, no Projeto Conexdes,
um contexto fértil para a formacdo dos professores, que, partin-
do de um olhar informado culturalmente, buscou compreender
como esses artistas poderiam ampliar ludicamente as experién-
cias das criancas, na acdo, na busca de novas solucdes e na for-
magcao de novos olhares.

Hélio Oiticica

“Hélio QOiticica é um artista cuja producao se destaca pelo cara-
ter experimental e inovador. Seus experimentos, que pressupoem
uma ativa participacdo do publico, sdo, em grande parte, acompa-
nhados de elaboracdes teéricas, comumente com a presenca de
textos, comentarios e poemas. Pode-se, de acordo com o critico Cel-
so Favareto, lidentificar duas fases na obra de Oiticica: uma mais
visual, que tem inicio em 1954 na arte concreta e vai até a formu-
lacdo dos Bélides, em 1963, e outra sensorial, que segue até 1980.”

[ http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoas8/helio-oiticica

[ http://www.heliooiticica.org.br/projeto/projeto.htm

*Pequenas descrigdes dos trabalhos destes e de outros artistas podem ser encontradas no capitulo onde sdo apresentadas as sequéncias didaticas elaboradas pelos professores.
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Eixos que atravessaram a pratica dos professores em uma in-
terlocuciao hibrida

Considerando as formas de pensar e agir da crianca peque-
na, buscamos encontrar eixos que aglutinassem propostas que
reconhecessem o potencial da atividade infantil em seu préprio
desenvolvimento. Trata-se de conceitos em construc¢do, muito
proéprios do contexto do Projeto Conexdes, e, portanto, sempre
abertos a novas possibilidades de transformacao. No ambito do
projeto, esses eixos contribuiram para o estudo dos educadores
com relacdo as diferentes producdes artisticas; além de contri-
buir para que os professores pudessem reconhecer que as crian-
¢as tém recursos proéprios para interagir e aprender, tomam de-
cisbes sobre o que fazer e como agir e usam a interacdo como
motor da aprendizagem e do préprio desenvolvimento.

Em suas atividades, as criangas concentram-se verdadeiramente
ao tentar descobrir solu¢des para os problemas que encontram
em Seu percurso, ou para situa¢des criadas por elas préprias ao
manipular objetos e interagir com outras pessoas, o que demons-
tra que elas constantemente buscam sentido para suas agdes e en-
contram desafios que podem ser tanto de ordem concreta e senso-
rial como de ordem simbélica, quando mais crescidos.

Sao diversas possibilidades de atividades que, agrupadas a par-
tir das produgdes realizadas no &mbito da formac&o, permitiram a
abertura de campos de experiéncias, que geraram aprendizagens
significativas para criancas pequenas em uma perspectiva de um

Amélia Toledo

“Amélia Toledo apresenta, desde a década de 1970, uma
producéo baseada nas formas da natureza. Recolhe e co-
leciona materiais como conchas e pedras, sobre as quais
age minimamente. A paisagem também é uma constan-
te, exemplificada em obras como Fatias de Horizonte
(1996), na qual anteparos com chapas de aco recriam a
ilusdo visual da linha do horizonte, envolvendo questdes
como continuidade e descontinuidade. O carater experi-
mental, a utilizacdo de uma extensa gama de materiais
— da natureza e industriais — e o interesse em recriar a
paisagem sdo, portanto, recorrentes na obra da artista,
gue se dedica também a pintura a 6leo e aquarela, em

obras geralmente monocromaticas, com sutis vibragées

luminosas.”

LI http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoag9129/
amelia-toledo

O http://www2.uol.com.br/ameliatoledo/home.htm




3 A ARTE CONTEMPORANEA COMO UMA POSSIBILIDADE DE RECONHECER AS MUITAS EXPRESSOES DAS CRIANCAS

Antony Gormley

‘Antony Gormley es ampliamente reconocido por sus escul-
turas, instalaciones y obras de arte publicas que investigan la
relacién del ser humano con el espacio. Su trabajo ha desar-
rollado las posibilidades abiertas por la escultura desde los
anos 60 a través de un compromiso critico con su propio cuer-
po y se enfrenta a cuestiones fundamentales donde el ser hu-
mano se encuentra en relacién con la naturaleza y el cosmos.”

[ http://vacioesformaformaesvacio.blogspot.com.br/2013/05/

antony-gormley-escultura.html

Sua obra é aberta, pois ndo se preocupa com uma Unica inter-
pretacdo. Investiga a relacdo do corpo humano no espaco e para
isto se utiliza de diferentes materiais. Suas intervencoes estdo
além do circuito da arte, propondo um encontro entre vida e arte.

[ http://www.antonygormley.com/

espaco relacional alimentado pela Arte Contemporanea. Partimos
de uma concepcao de experiéncia como situagées que potencializam
interagdes das criancas, tal como aparece nas Diretrizes Curricula-
res Nacionais para a Educacdo Infantil, de 17/12/98, redigidas pela Ca-
mara de Educacdo Basica do Conselho Nacional de Educacéo e ho-

mologada pelo MEC em 2010. As experiéncias organizadas no
Projeto Conexées podem ser compreendidas como um novelo
gue desvela fios que, tramados, se relacionam e se misturam,
mostrando a multiplicidade das aprendizagens das criancgas,
possibilitando que brinquem e se expressem por meio de di-
ferentes linguagens. Sabemos que muitas vezes é dificil para
o professor organizar um trabalho que integre seus objetivos
as necessidades de aprendizagem das criancas. Para isso, orga-
nizamos eixos para estruturar as nossas propostas e pensar
nos melhores caminhos para a aprendizagem dos professores.
Essa é a caracteristica de um trabalho com carater didatico.
Nesse percurso, a observacao das criancgas relacionada aos sa-
beres sobre desenvolvimento infantil e Arte Contemporanea
possibilitaram a criacdo de eixos, entendidos como pontos
para ancoragem da formacao dos professores.

Um importante fio condutor que articulou os diferentes ei-
xos de trabalho diz respeito a relacdo entre ludicidade e a Arte
Contemporanea. Muitas vezes, nas instalacées e performances
atuais, hd um carater ludico, um carater de jogo, diversio, que
instiga que o visitante participe, envolva-se e estabeleca rela-
¢des com seu proprio mundo de diferentes formas. No brincar
infantil isso também esta presente. Ndo ha compromisso com
um produto final, sendo a interagdo, o processo de criar perso-
nagens, enredos e cenarios o que importa. Esse olhar contribui
para o planejamento e desenvolvimento das a¢ées didaticas que
ajudam os educadores na elaboracgio de sequéncias didaticas.
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Desta maneira, elencamos cinco eixos para a formacdo dos
educadores, eixos que estdo inter-relacionados e nomeados di-
daticamente abaixo, de acordo com o processo formativo:

1. Elementos Naturais

A interacdo com elementos da natureza possibilita conexées sin-
gulares na relacdo da crianca com o ambiente que a envolve. As
construcdes ludicas com materiais naturais, em geral, sdo bas-
tante inusitadas e sensiveis e possibilitam que as criangas ocu-
pem cada vez mais as areas externas dos CElIs.

2. Corpo e movimento

As criancas de 0 a 3 anos tém, nessa primeira infancia, suas princi-
pais conquistas motoras. Aprendem a se deslocar, sentar, rolar,
andar, pular, correr, dancar — movimentos que necessitam da ob-
servacdo atenta e de intervencgdes adequadas de seus professores.
Neste eixo, a experimentacao das diversas formas de se movimen-
tar e se relacionar com o seu proprio corpo e com outros corpos
sdo o foco da aprendizagem das criancas e de seus professores.

3. Intervencao no espaco

Espaco, tempo e lugar geram o conceito de ambiente. O am-
biente ndo é dado; ele é constituido pela forma como criancas
e adultos interagem, deslocam-se e se relacionam com ele. Na

Educacédo Infantil é imprescindivel considerar que o ambien-
te também educa.

4. Narrativas infantis

Narrar é muito mais do que contar histérias. A narrativa se
apoia na linguagem oral, mas também no corpo como um
todo, pois o corpo fala. Criar narrativas é inventar mundos
possiveis; um movimento que contribui para a construcéo da
atividade mental e organizacdo do pensamento. Dessa forma,
temos um dos principais motores do desenvolvimento na pri-
meira infancia, pois, ao construir narrativas de forma imagi-
nativa, a crianga brinca com a realidade e encontra um jeito
proprio de lidar com ela.

5. Sentidos e sons

A crianca conhece o mundo através dos sentidos (olfato, visdo,
audicdo, tato e paladar) e é nas interacdées — quando toca e é
tocado, ouve e é ouvido — que suas experiéncias vdo ganhan-
do contornos. Assim ela percebe as diferencas e semelhancas
entre os objetos e constréi seu proprio repertério. Desta mes-
ma forma, a voz humana, os acalantos, os siléncios, os sons
do ambiente, as musicas fazem parte da cultura brasileira e
devem permear o dia a dia das nossas criancas, pois acolhem e
contribuem para a construcgio da identidade.
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CEI Despertar, 2014

A criancga que brinca e o poeta que faz um poema —
Estdo ambos na mesma idade magica!

Mario Quintana em Velério sem defunto. Editora Alfaguara

Conectamos a linguagem da Arte Contem-
poranea e a maneira lidica tal como as criancas
se relacionam com os materiais, os objetos e o
mundo que as cerca, buscando criar ambientes
gque possibilitem a criacdo de campos de expe-
riéncias em processos de coautoria envolvendo
adultos e criancas. Os professores, compreen-
didos aqui como propositores e investigadores,
estudaram, participaram de varios encontros de
formacao, visitaram museus, alimentaram-se e
elaboraram sequéncias didaticas visando a cria-
¢do de campos de experiéncias transformadores
de aprendizagens. A observacao e escuta atentas
por parte dos adultos permitiram o desdobrar de
contextos materializados em sequéncias didati-
cas que buscavam dar oportunidades de elabo-
racao de sentidos por parte das criangas, ao vi-
venciarem situacdes semelhantes, encadeadas
em desafios progressivos.

E importante destacar que os contextos cria-
dos com as sequéncias didaticas podem ser pen-
sados de forma simultinea e nio linear. Isto é:
mais de uma sequéncia pode ser realizada ao
mesmo tempo e a ordem que apresentamos nes-



se documento ndo é necessariamente algo a ser seguido a ris-
ca. Consideramos que as sequéncias escolhidas reconhecem
as singularidades das criancas, partem da observacido de um
grupo especifico e podem contribuir para seus processos de
diferenciacio e construcdo da identidade. Na leitura das sequén-
cias, sugerimos alguns pontos de observacdo que podem se
constituir em questdes formativas no que se referem as pra-
ticas educativas.

Quem sdo as criancas em questao?

Quais sdo os objetivos com essa sequéncia de atividades?
Quais sdo os conhecimentos prévios das criancas em rela-
¢do a esses conteudos?

Quais linguagens artisticas estdo em foco na sequéncia?
Como elas sdo tratadas ao longo das etapas propostas?
Como as atividades estdo encadeadas? E possivel observar
um movimento de desafios crescentes?

Como os objetivos se articulam com as etapas previstas na
sequéncia?

O que os contetidos indicam?

Como criar indicadores de aprendizagem estreitamente li-
gados aos objetivos previstos?

Como o trabalho pode ser documentado? Como evidenciar o
percurso de aprendizagem das criancas?

Como essas sequéncias criam um campo de experiéncias
para as criancas? Por qué?

Que tipo de experiéncias as atividades propostas nesse eixo
propiciam para as criancas?

Como essas experiéncias vividas modificam as relagées en-
tre as criancas?

As sequéncias de atividades possibilitam um retorno ao ja
vivido e a consolidacdo dos avancos no desenvolvimento
das linguagens trabalhadas? As criangas tém a oportunida-
de de retomar as brincadeiras geradas nessas sequéncias?
Por exemplo, em um momento de parque, as criancas reto-
mam e organizam situa¢des usando o aprendido ou o vivido
nas sequéncias?

Nessas sequéncias existem possibilidades de movimenta-
¢do, de construcgio de autonomia e de aprendizagem em re-
lacdo aos materiais?

A seguir, apresentamos varios materiais que foram gerados
durante esse processo de formacao, um artigo de revista, sinteses
e relatos destas experiéncias, e também algumas sequéncias que
podem se tornar boas referéncias. Ressaltamos que a forma
como essas sequéncias estido redigidas remete ao trabalho de
professores em momentos e contextos distintos. Por isso em
alguns casos o texto aparece em um tom de registro de pratica.

Importante também destacar que a Gltima sequéncia apre-
sentada - “a danca do desenho e o desenho da dan¢a” - foi cria-
da pela formadora de apoio, em parceria com as professoras
das trés creches polos.
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A crianca e a Arte: busca e encontro
Denise Nalini e Mariana Americano*

Pensar em um trabalho que se apdie em elementos da
Arte Contemporanea com criancas de 0 a 3 anos requer
conhecimento sobre o desenvolvimento infantil

Esta é uma acdo® que vai além do foco em um artista ou em
uma obra. Nesse processo, procura-se um educador sensivel
que consiga estabelecer um dialogo entre a crianca e a arte
produzida hoje.

Os conceitos em jogo sdo busca e encontro. E uma busca,
pois significa observar as criancas, sua forma de se relacionar
em grupo e com o mundo e, a partir desse olhar cuidadoso, de-
finir obras e artistas que conseguem conversar, dialogar com
essas criancas. E encontro porque é preciso aprender a obser-
var para poder encontrar a Arte e as criancas.

Foi com esse mapa nas maios, feito de observacdes cotidia-
nas, de estudos sobre Arte e sobre desenvolvimento e aprendi-
zagem infantil, que come¢amos o trabalho com as obras do ar-
tista dinamarqués Olafur Eliasson (1967-) junto as criancas do
Bercario 1 do Centro de Educacdo Infantil (CEI) Jardim Shan-
gri-14, na cidade de Sao Paulo.

As professoras pretendiam dar continuidade ao trabalho

realizado na area de Artes Visuais, no segundo semestre de
2012, e comecaram a pesquisar artistas contempordneos que
trabalhassem com instalagdes, que dialogassem com o que elas
estavam trabalhando com os bebés.

Nessa pesquisa, encontraram varios artistas, entre eles:
Carlos Cruz-Diez (1923-); Yayoi Kusama (1929-) e Olafur Elias-
son. Depois disso, as professoras comecaram a olhar de forma
mais apurada para aquilo que as criangas sabiam. Observa-

“ Formadoras do Instituto Avisa La e coordenadoras da formacao de educadores no Centro de Educacao Infantil Jardim Shangri-la em 2012.
° Foram autoras deste projeto junto as criancas as professoras do Bercario: Amanda Sequeira, Katia Girlene Silva Leite e Antonia Maria de Farias Leite.

FOTO: ACERVO CEl JARDIM SHANGRI-LA
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ram o grupo, suas condicoes e possibilidades de desenvolvi-
mento, necessidades de aprendizagens, saberes e desejos.

Assim nasceu o projeto A cor luz, os reflexos e a luminosi-
dade, buscando referéncias na obra de Olafur Eliasson, elabo-
rado pelas professoras do grupo de criangas de 1 ano:

Olafur trabalha com espelhos, reflexos, cor, luz e luminosida-
de, usando o meio ambiente e a natureza para transformar seu
entorno através dos reflexos, da luminosidade e da ocupacio
do espaco. Por este motivo, seguiremos este caminho em bus-
ca dos objetivos almejados por nés: explorar e experimentar a
percepcdo das cores, a orientagdo espacial, os diferentes planos
e outras formas de envolvimento com a realidade. Assim as ativi-
dades que realizaremos junto aos bebés ajudardo a ampliar sua
experiéncia de corpo e espaco como um todo. Esse artista tem
uma preocupacao com a ocupacao do espaco, além de gostar de
explorar os ambientes. Isso conversa bastante com a fase que os
bebés estdo, a de se descobrir e descobrir o outro. (Justificativa
do projeto elaborado pelas professoras do Bercario.)

Experiéncia com transparéncia em espacgos abertos

FOTOS: ACERVO CEIl JARDIM SHANGRI-LA

Arte contemporanea para criancas pequenas

As criancas percebem o mundo com o corpo e com todos
os sentidos. Elas veem o mundo ndo apenas com os olhos. Sdo
vivéncias inaugurais, que contribuem para a formacao da sua
propria estrutura fisica e mental: o primeiro contato com a
luz, com o toque, com os diferentes tipos de materiais. Os pe-

Sobre Olafur Eliasson

Olafur Eliasson nasceu em 1967 na cidade de Copenhague, Dinamarca.
Viveu a infancia entre Islandia e Dinamarca. Formou-se na Academia Real
de Belas-Artes, em Copenhague, e iniciou seu trabalho na década de 1990.

Para ele, o processo de percepcdo da realidade esta no centro de sua
pesquisa artistica, que parte da investigacao de questdes das ciéncias e en-
volve a recriacio de fendmenos naturais. E conhecido por suas esculturas
e instalagoes de grandes dimensoes feitas de luz, 4gua, espelhos que brin-
cam com a luminosidade e até com sensag¢des térmicas para proporcionar
uma experiéncia espetacular ao publico.

Alguns de seus trabalhos sao:

The weather project (2003), Take your time (2008), Prismas (2008), Your
atmospheric colour atlas (2009), Your chance encounter (2010), Slow light
sphere (2011), Seu planeta compartilhado [Your shared planet] (2011).

Em 1995, Eliasson mudou-se para Berlim, Alemanha, e deu inicio ao
Studio Olafur Eliasson. O estiidio conta com uma equipe de 45 pessoas
aproximadamente, entre artesios, técnicos especializados, arquitetos, ar-
tistas, arquivistas, historiadores de arte, cozinheiros e administradores.
Eles trabalham com Eliasson e, juntos, experimentam, desenvolvem, pro-
duzem e instalam obras, projetos e exposicées. Eles também cuidam do
arquivamento, da comunicacao e contextualizacdo do seu trabalho.

Fonte: Olafur Eliasson. Disponivel em: www.olafureliasson.net/.
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guenos tém na experimentacdo uma forma privilegiada de se
desenvolver, conhecer e compreender o mundo. E nesse lugar,
da possibilidade da experiéncia, da integracdo entre Arte e
vida e de um olhar sobre os sentidos do espectador que a Arte
Contemporanea nos convida a refletir. Nao se trata apenas da
producdo do artista, e sim do encontro entre o espectador e
suas sensacoes®. E uma arte que convida a ver além do olho, e,
portanto, muito adequada para as criangas pequenas.

O uso da luz, das cores e dos espelhos desperta a curiosi-
dade das criancas, além de estimular o conhecimento sobre o
préprio corpo e do espaco, como confirma Antonia, professora
do bercario, em um de seus relatos:

Em uma tarde, brincando com o nosso grupo de bebés, de-
pois do lanche na sala, com a janela aberta ao sol, observei a
luz se expandindo no espac¢o. Como neste momento estava-
mos explorando a “luz’, inspiradas nas obras de Olafur Elias-
son, eu ja tinha preparado um espelho para fazer um mébile.
Entao, peguei aquele espelho e propus uma brincadeira com
as criancas, aproveitando esse sol e a sua luminosidade natu-
ral. Coloquei o espelho ao encontro da luz solar e as criancas
logo comecaram a interagir, brincando naquele canto. Em se-
guida, fui direcionando aquele reflexo na parede e no teto, e
os bebés que se encontravam comigo perceberam aquele mo-

vimento. As criangas se in-
teressaram pela nova desco-
berta. Gabriela e Heloisa logo
perceberam aquele reflexo
gue estava direcionado a pa-
rede e correram para pega-lo.
Gabriela veio a mim e mos-
trou-me aquela luz; Heloisa
tentou pegar a luz do reflexo,
mas logo viu sua sombra e

Experiéncia com transparéncia em
espacos fechados

mudou de diregdo para ten-
tar pegéa-la. Coloquei o refle-
x0 em direcdo ao Christopher e ao Luiz Anténio, e depois co-
loquei o reflexo na mao deles; eles fechavam a mao tentando
pegar a luz! Subi o reflexo até o teto e Marina, que estava com
um brinquedo nas maos, direcionou-o para cima e, assim, ria e
se divertia com aquele reflexo que parecia um arco-iris.

Bryan e Luiz Alexandre corriam de um lado para o outro
tentando pegar o reflexo de luz que passeava naquele espaco,
e Laura observava aquele movimento, sentada onde brincava.
Foi muito interessante e fiquei feliz, pois pude aproveitar essa
oportunidade, oferecendo aos bebés a possibilidade de cada
um explorar do seu jeito o reflexo e a luz. As criancas partici-

¢ Os trabalhos de Lygia Clark e Hélio Qiticica, nos anos 1960-70, sdo exemplos de produg¢des que enfatizam essa ideia.
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param e se divertiram muito naquele momento, fazendo des-

cobertas e interagindo com algo extremamente atraente.

Com essa experiéncia, as criancas fizeram descobertas, explo-
rando a luz, o espaco e o corpo. Compartilhei a alegria e o prazer
deles durante a realizacdo da atividade e percebi como é impor-
tante a mediacdo e um olhar diferenciado para possibilitar a eles
a oportunidade de se descobrir, descobrir o outro e o espaco.

O que esta sendo produzido hoje em termos de Arte ainda
nio tem uma marca de permanéncia, nem sabemos o que sera
histéria; s6 sabemos do passado e é nele que buscamos refe-
réncias para tecer comentarios, ler criticas de Arte. Somente o
tempo e a experiéncia vivida é que vdo mostrar o caminho do
gue sera trilhado e valorizado no campo das artes.

Logo, o trabalho do educador é delicado. Cabe a ele pensar:
O que eu escolho para oferecer as minhas criancas? Quais as
referéncias que eu quero que elas construam? Que experién-
cias podemos compartilhar?

Essa é uma questio polémica, pois toda escolha deve par-
tir de um critério: aquilo que me toca, que dialoga com o meu
repertério e com minha sensibilidade. Portanto, é preciso que
o educador frequente espacos culturais e tenha contato com
producdes artisticas para poder rever suas experiéncias.

Um exemplo interessante é o da 292 Bienal de Sdo Paulo
(2010), que teve como tema “Viver junto e as reflexdes sobre a
convivéncia”. Como é que se convive? Num espaco de educa-
¢do infantil, este é um contetido importante para o trabalho
com as criancas pequenas, por possibilitar diferentes aborda-
gens, por privilegiar diferentes obras. Essa é a hora que o edu-
cador, inspirado pela observacdo do grupo, seleciona imagens,
esculturas, instalacdes, pinturas que trazem a possibilidade
de sentir e de experienciar. O educador deve colocar a crianca
em contato com todos os elementos possiveis, criando um am-
biente propicio para sua aprendizagem. Tem de se comprome-
ter a disponibilizar materiais organizados e adequados para o
uso das criancas nos processos de criacdo e interacao.

A importancia das escolhas
A escolha dos artistas deve passar pela construcao de refe-
réncias significativas para as criancas. Elas estido construin-
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do, neste percurso, marcas muito profundas em sua vida.
Como diz Fayga Ostrower (1920-2001) em seu livro Criativida-
de e processos de criagdo”:

As imagens referenciais ndo sdo herdadas. Ndo sdo este-
redtipos de percepcdo, ndo sdo conceitos. Formam-se, basica-
mente, de modo intuitivo. Configurando-se em cada pessoa a
partir de sua prépria experiéncia e como “disposicdo caracte-
ristica” dos fenémenos, isto é, como imagem qualificada pela
cultura, sua visdo é ao mesmo tempo pessoal e cultural.

bt

]

)

E preciso observar também as referéncias dos professores.
O que guia o seu trabalho e a escolha de um artista sio as re-
feréncias que ele teve em seu percurso formativo, além da me-
moria de sua aprendizagem na infancia e o que ele tem como
experiéncia pessoal. Outro ponto a ser avaliado na hora de
uma escolha é a extensio da obra de um artista. Por exemplo,
ndo podemos falar que estamos trabalhando com Pablo Picas-
so (1881-1973), visto que a obra dele é extensa, complexa, com
diferentes fases e modos de perceber. E preciso eleger alguns
aspectos deste artista ou varios artistas que conversem entre
si, uma determinada fase, algumas obras que inspirem o pro-
fessor a oferecer experiéncias significativas para as criancas.
E necessario formular hipéteses sobre as questdes que tocam
aquele artista, considerar o que ele fala a fim de estimular as
criancas a pensarem um modo novo de fazer, de ver e de viver
experiéncias significativas.

Na pesquisa que realizamos sobre o trabalho de Olafur
Eliasson, percebi que ele tem muito a contribuir no desenvol-
vimento das criancas de 1 a 2 anos, principalmente no traba-
lho que realiza com os espelhos e com a luminosidade. Este
artista nio trabalha com o concreto, ele usa a natureza e o
meio ambiente para transformar seu entorno por meio do re-
flexo, da luminosidade e da ocupacao do espaco e, por isso, é

’ Rio de Janeiro: Editora Vozes, 1977.
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gue seguimos esse caminho em busca dos objetivos almejados
para nossos bebés. Eles irdo experimentar a percepcio de cor,
a orientacgdo espacial e outras formas de envolvimento com a
realidade. (Katia, professora do Bercario, ao justificar a esco-
lha do artista para o projeto.)

Dentre outras questées, a ocupacdo do espago é um dos
temas que interessam a Olafur Eliasson. Seu corpo da obra®,
primeira exposicdo individual do artista dinamarqués no Bra-
sil, decorre de uma pesquisa referente ao lugar que os corpos
ocupam no espaco: onde estamos e como esse ambiente nos
recebe. Para as criancas do Bercario 1, que estdo construindo
suaidentidade corporal e de localizacgio, os reflexos, a lumino-
sidade, os espelhos sio uma fonte muito rica para a constru-
¢do dessa identidade corporal. Descobrir formas de ocupar o
espaco e ver o corpo ocupando esse lugar de varios dngulos e
possibilidades podem enriquecer esse processo.

As criancas pequenas ainda tém uma visdo do seu corpo
fragmentada (“as partes que eu vejo”). O espelho nos possibili-
ta ter uma visdo mais integral de nés mesmos e do outro. Por
isso as criancas se surpreendem ao perceber a imagem dela
e a dos outros. Essa interacdo é bastante prazerosa e alegre:
as criancas batem coisas, beijam e abracam o espelho, escon-
dem-se dele e depois reaparecem. Essa forma de construir sua

imagem corporal, se olhar por inteiro em diferentes posicoes
e formas cria novas referéncias sobre quem se é e como ocupa
0 espaco.

Construindo uma poética

A marca de um bom trabalho é quando o educador esta
construindo uma poética com as criancgas, inspirado em um
artista. Isto estd muito distante de tentar que as criancas “co-
piem” as obras do artista. O que, inclusive para a faixa etaria,
se configuraria em um despropdésito.

Uma acdo consistente passa pela escolha de espaco, tem-
pos e materiais, selecdo de obras e criacdo de ambientes. Uma

poética que retrata esse encontro, o do interesse e das neces-

® ELIASSON, Olafur. Seu corpo na obra. Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, 1/10/2011 a 8/1/2012.
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sidades das criancas, com o que este artista tem a dizer, a mos-
trar, e, por que nao, experienciar.

O trecho do relato da professora Katia revela a construcao
dessa poética:

Na proposta que realizei com os bebés, eles teriam que usar
o celofane para ver através dele, ocupando-se tanto do papel
guanto do espaco externo e da luz natural do sol. Recortei va-
rios pedacos em cores e tamanhos variados. Ofereci a eles e,
de imediato, vi a reacdo nos olhos de cada um. Olhar de inter-
rogacdo, mas ao mesmo tempo, de curiosidade em experimen-
tar aquele material de todas as maneiras possiveis. A primeira
reacdo foi amassar, ja que isto emite um barulho que chama
bastante a atencao, e como eles sdo ligados a qualquer tipo de
som, isso fez com que se envolvessem mais na proposta. De-
pois desse momento inicial de exploracdo do papel-celofane,
apalpando-o, amassando-o, experimentado sua textura, come-
cei a olhar para cima, para o céu, e falar:

— Nossa! Que bonito! Esta tudo vermelho!

Luiz Anténio me olhou e sorriu. Em seguida, colocou o ce-
lofane nos olhos e passou algum tempo olhando através dele.
Passados alguns minutos, ele tirou e me olhou novamente e
abriu mais um sorriso. Dessa vez era um sorriso de afirmacéo,
de que era mesmo bonito.

Quando Geovanna percebeu o que estava acontecendo, ela
também colocou seu pedaco no rosto e ficou olhando através
dele. Ela falou:

- Tati (Katia) e balbuciava alguma coisa. Querendo me falar
algo. Entdo firmei uma conversa com ela.

— Vocé esta vendo tudo verde, Geovanna? Eu estou vendo
tudo azul. Ela me olhou, sorriu e balbuciou algo, como quem
queria dizer que também estava vendo. E voltou a colocar o
celofane nos olhos novamente.

Heloisa sorria. Ela é uma crianca muito alegre e gosta de
experimentar tudo. Entdo colocava o celofane no rosto e sor-
ria, querendo dizer: “Eu também estou vendo”. (...) O mais in-
teressante nessa proposta é que eles estavam bem tranquilos
e a vontade. Observavam atentamente como tinha que fazer
e quando entendiam o sentido passeavam pelo gramado com
o celofane nos olhos. Foi excelente a aceitacdo e participacdo
deles. Durante o passeio, eu ia indagando-os sobre o que esta-
vam vendo e quais cores viam.

- Olhem! Daqui vejo tudo azul quando olho para o sol. (Eu falava).

E Gabriela questionava com seus balbucios e olhar de
curiosidade. Logo quis trocar o seu celofane com o meu. Teve
a curiosidade de ver também da mesma cor que eu havia fala-
do. Entdo continuei:

— Quando olho para a grama ela fica um pouco vermelha.

E logo todos olhavam para o chao.

Percebi, a partir das reac¢des deles, o quido é importante a me-
diacdo, a intervencao e as perguntas do professor para ampliar o
olhar dos bebés sobre o que esta a sua volta e a forma como isso
os favorece.
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Atividade com globo de espelhos e seus reflexos

Contudo, o que mais me cativou foi a reacdo deles, poste-
rior a proposta. Em outro momento da nossa rotina, espalhei
pela sala, em cantos estratégicos, pedacgos de celofane, no in-
tuito de observar qual seria a atitude dos bebés, e enquanto
brincavam nos cantos alguns encontravam o material, coloca-
vam nos olhos e passeavam pela sala, observando o entorno
naturalmente, como se aquilo fosse algo normal para eles. Isso
me mostrou que a proposta teve e fez um sentido para eles.
O que parecia uma simples brincadeira se tornou algo muito
significativo, afirmando a ideia de que é necessario vivenciar

diversas situacdes, experimentar, tocar, sentir, transformando
esses momentos de mediacdo em novas descobertas e apren-
dizagens para as criancas e para mim.

A Arte e a crianca

Ao propiciar as experiéncias inspiradas na obra de Elias-
son aconteceram as conversas entre o artista e as necessida-
des das criancas. Ai Arte e educacdo se encontram. E as crian-
cas nos dao todos os exemplos de que isto esta acontecendo.

Realizamos uma atividade em sala e, para isso, preparamos
o ambiente com papel laminado colorido nas paredes e no chéo,
colocamos objetos como a ‘colmeia™ virada para baixo que da
a sensacdo de uma mesa grande e baixa. Em cima colocamos
garrafas pet com 4gua e glitter, para emitir reflexos, e papel
laminado, para o manuseio das criancas. Encapamos algumas
caixas pequenas para que elas pudessem se olhar, latas de leite,
CDs e espelhos pequenos e médios de diversos formatos.

A nossa intencio era oferecer novas descobertas com os re-
flexos emitidos. Organizamos o espac¢o colocando uma insta-
lacdo baseada na obra retirada da mostra “Seu corpo na obra”
do Olafur. Adaptamos uma diviséria, usando papel-celofane
colorido, e organizamos cantos nos quais as criancas pudes-
sem explorar esses materiais.

?Conjunto de 6 caixas de papelao, coladas lado a lado, que as criangas brincam de entrar nelas e delas sair.
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Apés tudo preparado, pedimos que as criancgas entrassem

na sala, mas antes conversamos com 0s pequenos e pergunta-
mos a eles: “O que serd que temos naquela sala?” E vimos as
carinhas de alegria da turma.

Ao entrarem na sala, as criancas logo comecaram a brincar
nos cantos e a explorar os objetos ali propostos. Gabriela cor-
ria pela sala, explorando todo o espaco. Assim que pegou um
espelho, ela se olhou e mostrou para a educadora Katia. Ga-
briela mostrava que, no espelho, tinha a imagem dela. Acha-
mos isso bem legal. Caio brincou bastante com os espelhos.

Ele passou um bom tempo se observando. Achei interessante
areacio dele; parecia que estava se reconhecendo. Geovanna
brincou com a educadora Katia no celofane: ela, de um lado;
a educadora, de outro. Ela via a sala conforme a cor daquele
celofane. Ant6nia apresentou os espelhos para Wesley, e ele
ficou bastante interessado. A professora Nelian apresentou
os CDs para algumas criancas, como Victéria e Yago. Eu fui
interagir com Caio na apresentacdo dos espelhos. Todas as
educadoras interagiram conforme a necessidade e a procura
de cada crianca. Pudemos perceber o quanto essa mudanca
na sala trouxe novas descobertas para as criancas. Um exem-
plo bacana é o da Marina, que se apoiou no pufe revestido
de papel laminado, ficou olhando e apreciando o movimento
que fazia com a cabeca. Ela também subiu na colmeia e ficou
brincando, tentando diferentes movimentos. Luis Fernan-
do ficou em um canto olhando o papel laminado fixado no
chédo, com espelhos e CDs nas maos. Heloisa também explo-
rou bastante o ambiente. Ela corria e subia na colmeia. Yago
brincou de se olhar no espelho, e mostrava o espelho para
mim. Victoria brincou de esconde-esconde com os celofanes.
Eu ficava de um lado, ela do outro. Ela dava gargalhadas pela
possibilidade de me achar colorida. Assim, todas as criancas
puderam ampliar o olhar tanto sobre o espago quanto sobre
si mesmas em relacdo aos outros. Essa interacdo foi repleta
de felicidade e alegria em estar naquele momento”. (Amanda,
professora do Bergario.)
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Apébs essa experimentacdo, as educadoras mediaram a
construcio de objetos com as criancas. As professoras pe-
garam o material - fita adesiva, barbante, entre outros - e
comecaram a criar. Elas colocaram um guarda-chuva pendu-
rado na sala e fixaram os objetos entregues pelas criancas,
formando um grande moébile.

Luis Ant6nio e Yago ajudaram a pendurar os espelhos. Ob-
servando a brincadeira de olhar o préprio rosto, coloquei um
espelho pequeno junto ao espelho fixo na parede. Temos no
espelho da sala as fotos do rosto das criancas, e assim elas
podem olhar as fotos e, ao mesmo tempo, cada uma pode
olhar a si prépria. Luis ficou empolgado ao se ver e comecou
a sorrir.

Esse foi um dia de novas descobertas para os pequenos e
de muita satisfacdo para a equipe.

Percebemos o interesse e a participacdo de cada crianca
na realizacdo das atividades. Com isso elas trabalharam a
descoberta de seu corpo e do outro, tendo contato com diver-
sos materiais e podendo, cada vez mais, explorar o espaco.
(Amanda, professora do Bercario.)

Olhar para o aluno e para a Arte, mas antes de tudo VI-
VER, experimentar, experienciar! Uma reflexdo constante
gue busca, nesse encontro, o que realmente faz sentido.

Foi o Eliasson? Nao! Mas esse artista nos propiciou ver
isso de outra maneira e, por meio dessa realimentacio, nos
fez reformular nosso trabalho.

As criancas e arelacdao com as Artes Visuais
Segundo o livro Children, Art, Artist:

O trabalho dos artistas oferece alimento para o pensa-
mento e para a imaginacdo, mas ao trabalhar com as crian-
cas o foco primeiro é, desde sempre, as proprias criancas,
com suas estratégias proprias para pensar, seus processos
de construir conhecimentos e de estabelecer relacées.

Assim, o que precisamos perseguir e aplicar quando tra-
balhamos com as criancas séo alguns dos processos que en-
volvem o ato criativo, tais como sinteses, tenséo exploratoéria,
a intensa relagéio com as coisas, a invengdo simbélica, metd-

fora, evocacédo e analogia, coragem cultural e expressividade.

O papel do professor é tornar-se um observador compe-
tente da linguagem visual e das estratégias individuais ou
em grupo das criangas para que possa apoiar afinadamente
a express@o auténoma infantil.

W Children, Art, Artist. the expressive languages of children
the artistic language of Alberto Burri
B Reggio Children - Reggio Emilia —Italia—www.reggiochildren.it
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Sequéncia: brincadeiras com agua
CEI Parque Dorotéia
Faixa etaria: 1ano

As criancas do bercario tém, nas exploracées através dos
sentidos (tato, visdo, audicdo, paladar e olfato), uma possibili-
dade de conhecer e aprender a respeito dos objetos e elementos
naturais por meio da manipulacdo e exploracdo. Nesse grupo,
grande parte das criancas demonstra muita alegria e tranqui-
lidade nos horarios de troca e banho. Portanto, seria oportuno
aumentar o contato com a agua em outras situacées. Para isso,
fomos buscar nos modos de fazer de Lygia Clark uma possi-

bilidade para que as criangas tivessem essa oportunidade de

interagir com outras criancas, observando o que o outro esta
fazendo, e as reacGes de cada crianca diante dessa exploragdo
de diferentes formas.

Objetivos:

B Criar oportunidades de conhecer, explorar e brincar com
a agua.

B Ampliar as descobertas sobre a agua, suas temperaturas
e caracteristicas.

Lygia Clark

A trajetéria de Lygia Clark faz dela uma artista atemporal
e sem um lugar muito bem definido dentro da Histéria da
Arte. Tanto ela quanto sua obra fogem de categorias ou situ-
acoes em que podemos facilmente embalar; Lygia estabelece
um vinculo com a vida, e podemos observar este novo estado
nos seus “Objetos Sensoriais, 1966-1968™ a proposta de utilizar
objetos do nosso cotidiano (4gua, conchas, borracha, semen-
tes), j& aponta no trabalho de Lygia, por exemplo, para uma
intencdo de desvincular o lugar do espectador dentro da ins-
tituicdo de Arte, e aproxima-lo de um estado, onde o mundo
se molda, passa a ser constante transformacao. Ideia de que a
participacdo do outro esta além do espectador. O outro ativa
a obra, tornando-a possivel por meio da sua interacdo.

[ http://www.lygiaclark.org.br/
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Desenvolvimento:

“Sabendo que a necessidade de experimentacdo dos
bebés é com o corpo todo, elaboramos propostas que eles
pudessem sentir ndo somente com as mdéos, mas com
todo o corpo.

As atividades foram realizadas com dgua em dife-
rentes temperaturas e formas de apresentacdo: morna,
gelada, temperatura ambiente, em gelo, saquinhos de
dgua transparente, de dgua com tinta guache e saqui-
nhos com gelo.

A cada proposta as criangas reagiam surpresas e en-
cantadas ao experimentar os materiais disponibilizados,
com a dgua, primeiro o espanto, em talvez pensar: Pode
mexer? Surpresa misturada com a alegria em mergulhar
na agua e perceber suas diferentes temperaturas.

Quando colocamos o gelo nos saquinhos a surpresa foi
ainda maior! As criancas reagiram muito bem com o ma-
terial. Por jé conhecerem a temperatura, algumas crian-
cas tocavam no saquinho e falavam: Gelado!

O Miguel, ao perceber que aquilo tinha uma tempe-
ratura diferente, colocava as duas méozinhas no saco
de gelo e tirava, dando uma risadinha manifestando
muita alegria no que via e sentia; ele repetiu essa mes-
ma ag¢do um bom tempo, contagiando as outras crian-
cas do grupo.”

Depoimento da professora Maria Nilza de J. S. Gurgel.
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I - Atividade de conhecimentos prévios: brinca-
deira de bacias com agua

Observe: Como cada crianca reage ao conta-
to com a agua? Coloca as maos dentro da bacia?
Ela vira a bacia em cima dela? Ela entra na ba-
cia? Fica s6 observando? Convida um amigo para
brincar junto?

Importante nesse momento oferecer também
alternativas para aqueles que ndo querem entrar
em contato com a agua.

II - A agua é sempre igual?

Para a crianca apropriar-se de fato de uma
nova experiéncia, é necessario que ela viven-
cie aquilo muitas vezes. A constancia consoli-
da as novas aprendizagens. A cada repeticdo
serd acionada uma nova experiéncia, colocan-
do novas perguntas, na busca de novas res-
postas que vdo dando sentido e ressignifican-
do o mundo.

Uma simples brincadeira com 4gua nos mos-
tra quantas aprendizagens estdo ali envolvi-
das. Desta forma, proporcionamos diversas ve-
zes esse tipo de experiéncia, na qual as criancas
puderam perceber as diferentes temperaturas
da agua.
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ITI - Quebrar o gelo e brincar com ele

O poder da transformacao! Colocar 4gua no freezer e depois
descobrir que virou uma pedra dura e muito gelada.

Ampliamos as nossas descobertas para uma gostosa brinca-
deira com gelo: quebra-lo com pequenos martelinhos e interagir
com ele, podendo colocar na boca, espalhar pelo corpo ou sim-
plesmente escorregar e sentir sua textura.

IV - Saquinhos com gelo (cubos transparentes)
“Fernanda e Lorrany brincavam passando o saquinho uma

para a outra e riam sem parar, ord fazendo algumas caretas, ora
balbuciando.”
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V - Da para desenhar na agua?

Em nossas brincadeiras com a agua, tivemos a experiéncia de
produzir marcas no chio e perceber que formavam desenhos.
Mas como fazer para desenhar na agua?

Inspiramo-nos no trabalho “Desenhe com o dedo’, da Lygia
Clark, e produzimos nossos préprios saquinhos com agua den-
tro: um pouquinho de 4gua e uma cor escolhida de tinta guache.
Desenhos se formavam e desapareciam, mas experiéncias iam
sendo incorporadas para mais um aprendizado.

Referéncias bibliograficas:

M Enciclopédia de Educacdo Infantil. (1997). Recursos

para o desenvolvimento do curriculo escolar. Nova
Presenca.

M Referencial Curricular Nacional para Educacéo Infan-
til. Volume: trés.

M Revista Avisa Ld n°58 - A 4gua desenha
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Sequéncia: a arte de transformar e modificar o espaco
CEI Irma Agostina
Faixa etaria: 3 e 4 anos

Descobrir o espaco e descobrir-se nele representa para
cada individuo uma experiéncia a cada um sé tempo
pessoal e universal. A partir dos primeiros movimentos
fisicos do corpo, a crianga comega a ensaiar o espaco, d
discerni-lo e a conhecé-lo, a vivencid-lo, vivenciando a
si mesma, consciente e inconscientemente. SGo proces-
sos que se interligam ao préprio curso de estruturacdo
da percepgdo consciente, as possibilidades de a pessoa
sentir e pensar-se dentro do meio ambiente em que vive.

Fayga Ostrower, em Universos da arte. Editora Unicamp.

Na Arte Contemporanea, hd uma busca por ampliar os
espacos nos quais as obras podem se apresentar, como, por
exemplo, um rio, um cenario urbano, paredes, prédios, etc.
Ha também jeitos diferentes de intervir nos ambientes.

Buscamos na Arte Contemporanea as producdes de Mé6-
nica Nador, Alexandre Cruz Sesper e Os Gémeos para pen-
sar em novas formas de propor a¢des de pintura pensando
na arte urbana e na sua capacidade de transformar e revi-
talizar o ambiente.

Monica Nador

Mobnica Nador, desde 1999, praticamente abandona
a producio de trabalhos de arte tradicionais e se vol-
ta para a producao de grandes pinturas murais, em co-
munidades carentes, onde passa a residir. Desenvolve
pinturas em fachadas de residéncias, em trabalho con-
junto com seus moradores, partindo de motivos deco-
rativos. A artista obtém grande motivacdo da popula-
¢do, partindo da transformacio da realidade do lugar,
e explorando o potencial transformador da arte, como
no projeto Paredes Pinturas, realizado em Sao José dos
Campos, Sao Paulo.

LJhttp://enciclopedia.itaucultural.org.br/pesso-
a8539/m%C3%B4nica-nador

5 https://jamacarteclubewordpress.com/
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“Durante o desenvolvimento de uma proposta de artes de
pintura com o minigrupo II C, caiu o barbante na tinta e
uma crianga pegou e o passou na parede, encantando-se
com a marca que deixava... Dai surgiu a ideia de modi-
ficar o espaco. Entéo organizei essa sequéncia de artes
focando a intervencgdo no espacgo no intuito de inserir
o grupo no mundo da Arte Contemporénea. Com tudo
isso, consegui oportunizar situac¢ées onde as criang¢as vi-
venciaram, criaram, apreciaram, construiram, descons-
truiram, pintaram, desenharam, recortaram, colaram,
modelaram e modificaram o nosso espaco.”

Prof. Ivani Silva dos Santos

Ao experienciar essas acdes, as criancgas descobrem grada-
tivamente o que sdo capazes de produzir, surpreendem-se e
nos surpreendem com o resultado do seu trabalho, mostran-
do-se capazes de refletir sobre essa pratica, essa experiéncia
de producao, que somada ao imprevisto e a intencionalidade,
vai conquistando autonomia de criacdo, o que é indispensa-
vel nesse processo de desenvolvimento do percurso criador.
A relacdo com o espaco por meio de intervencdes permite as
criancas ampliar esse processo de criacdo e de apreciacdo,
construindo novas narrativas ao deslocar o corpo no espaco
e descobrir novos caminhos a serem percorridos, de forma a
revitalizar o ambiente.

Sesper

Alexandre Cruz Sesper (Santos - SP, Brasil, 1973). Sua obra
origina-se de uma mistura de varias linguagens, como a cola-
gem, a pintura, o desenho, as estampas e os recortes de madei-
ra, encaixando formas e composicdes altamente intrincadas.
Baseado em experimentos feitos em manipulacées digitais
de papel e graficos, seu trabalho ocorre principalmente em
painéis de madeira, incorporando uma ampla gama de obje-

tos sobre o suporte, fazendo referéncia direta ao conceito de
montagem. Sesper encontra suas fontes em materiais descar-
tados, como cartazes, revistas, jornais, fotografias, documentos
e equipamentos obsoletos, muitas vezes dados por amigos ou
pertencentes a seus proprios arquivos. Seu processo envolve a
adiciao de camadas de significado a elementos que ja traziam
significado sentimental anterior.

[ http://www.sesper.com/

O encantamento das criancas

Durante o desenvolvimento de uma proposta de pintura com
o minigrupo II C, caiu um pequeno pedaco de barbante na tinta
e uma crianca o passou na parede, encantando-se com a marca
que deixava. Essa observacao nos levou a pensar em como poderi-
amos modificar o espaco para ampliar e explorar o fazer artistico
das criancas, construindo novas narrativas e formas de expressao.
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Um espaco que tivesse a marca deles, que contasse um pouco des-
sa identidade.

Acreditamos que ao experienciar essas ag¢des as criancas des-
cobrem gradativamente sua capacidade de produzir, surpreen-
dendo-se e nos surpreendendo com o resultado do seu trabalho.

Objetivos:

B Que as criancas possam perceber as diferentes possibilidades
de criacdo, de construcao, intervencao e revitalizacio do espaco.

m Criar novas narrativas através da apreciacdo de imagens de
obras de artistas consagrados e do fazer arte na creche.

M Observar a transformacao dos materiais utilizados.

Os Gémeos

OSGEMEOS (1974, Sdo Paulo, Brasil), Gustavo e Otavio
Pandolfo, sempre trabalharam juntos. Quando criancas,
nas ruas do tradicional bairro do Cambuci (SP), desen-
volveram um modo distinto de brincar e se comunicar
através da arte. Com o apoio da familia, e a chegada da
cultura Hip Hop no Brasil nos anos 80, OSGEMEOS en-
contraram uma conexao direta com seu universo ma-
gico e dindmico e um modo de se comunicar com o pua-
blico. Exploravam com dedicacgio e cuidado as diversas
técnicas de pintura, desenho e escultura, e tinham as
ruas como seu lugar de estudo.

Nunca deixaram de fazer graffiti, mas, com o passar
dos anos, esse universo criado pela dupla, com o qual
sonham e se inspiram, ultrapassou as ruas, se trans-
formando numa linguagem prépria e em constante
evolucdo, com outras referéncias e influenciado por
novas culturas.

Acreditam nos encontros e experiéncias que a vida
proporciona, em seu ritmo natural e delicado. Os artis-
tas, hoje reconhecidos e admirados nacional e interna-
cionalmente, usam linguagens visuais combinadas, o
improviso e seu mundo ltidico para criar intuitivamen-

te uma variedade de projetos pelo mundo.

O http://www.osgemeos.com.br/pt
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Desenvolvimento:
I- Como as criangas dialogam com a obra do artista?

Iniciamos uma conversa sobre “ser artista’, ‘o que fazem os artis-
tas?”, “como eles trabalham?”. Para exemplificar, apresentamos o tra-
balho de trés artistas que tem como foco as intervengdes no espaco:
Mobnica Nador, Alexandre Cruz Sesper e os GEmeos.

Apbés a conversa, disponibilizamos as caixas de imagens com alguns
trabalhos desses artistas para que as criancas pudessem manipular e se

inspirar a seu modo.

IT - Intervencoes na parede da entrada do CEI

Depois de conhecer o trabalho desses artistas, pensamos que seria
uma boa ideia também modificar as paredes do nosso CEI e resolvemos
comecar pela parede da entrada.

Nosso trabalho comegou com vérias visitas ao local e conversas so-
bre quais materiais deixariam a nossa parede mais bonita, que tipo de
intervencées poderiamos fazer ali.

A escolha foi por colocar pequenos espelhos nessa parede para
refletir o préprio ambiente e as pessoas que por ali passarem. Dis-
cutimos qual seria a melhor forma para fixar esses espelhos e, para
isso, fizemos um atelier com pedagos de madeiras, tinta guache, cola
e pequenos espelhinhos.

Cada um produziu o seu pedaco da intervencao e com todo o mate-
rial ja preparado fizemos a fixagdo na parede da entrada do CEI.
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III - Colagem dos azulejos no jardim

Ainda olhando para esse espaco da entrada do CEI, algu-
mas criancas nos chamaram a atenc¢ado para o jardim. Ja que
a parede ganhou as nossas marcas, por que nio ampliar essa
experiéncia e também fazer uma intervencdo no jardim?

Novamente conversamos sobre as possibilidades de ma-
teriais e optamos por fazer uma intervencao utilizando pe-
dacos de azulejo, como em um mosaico. Um trabalho de com-
posicao do grupo.

IV - Como modificar a parede do patio?

Agora, com a entrada do CEI ja modificada, subimos as es-
cadas e passamos a observar os espagos comuns que utiliza-
mos para brincar.

E dessa vez a escolha foi por materiais circulares, inusitados até
entdo, como CDs e rolinhos de durex ja utilizados, e também redi-
nhas coloridas. A ideia era colocar materiais que pudessem ser ma-
nipulados pelas criancas que ali fossem brincar. Materiais resis-
tentes e interessantes, de texturas, formas e tamanhos variados.
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V - Pintura texturizada

Paredes ja modificadas e um desejo de continuar fazendo
intervencées! Assim nasceu a ideia de fazermos um quadro
com pintura dos dois lados, um quadro dupla face, para ser

pendurado em um dos espacos internos do CEL

Um trabalho que precisou ser bem planejado, envolven-
do varias etapas. A partir do desejo de fazer uma pintura
texturizada, que tivesse algum tipo de relevo, aprendemos
a fazer uma massa de papel maché para revestir o quadro.

Pintamos o fundo do quadro, aplicamos a massa de pa- . )
. . . . Por que o papel estd no balde? O papel sumiu!
pel maché e s6 depois fizemos as pinturas. Algumas criangas O papel derreteu! Esta mudando de cor!

pintaram de um lado e outras do outro lado.

Referéncias bibliograficas:
Orientacgées Curriculares: expectativas de aprendizagens e
orientacgées diddticas para Educacgéo Infantil / Secretaria Mu-
nicipal de Educacédo - Sao Paulo: SME / DOT, 2007. 152p.
Parametros Curriculares Nacionais: Arte/ Secretaria de Educa-
cdo Fundamental. — Brasilia: MEC/SEEF, 1997.130p.
Portfélio de artes 2012 — CEI Shangri-la.
Referencial Curricular Nacional para Educacdo Infantil, Vol. 3.

... € apos tanta espera chegou o grande dia para
Revista Avisa 14, n° 56 — Gestos de Artistas invadem espagos. finalizarmos com a pintura.
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Sequéncia: as narrativas de um olhar que constroéi, imagina e inventa
CEI Santa Terezinha
Faixa etaria: 3 e 4 anos

E visivel o prazer que as criancas tém, desde muito cedo, em ouvir histérias e narrativas.
Estas possibilitam uma aproximacao significativa ao conhecimento e o fortalecimento dos vin-
culos afetivos, além de trazer avancos para o desenvolvimento infantil na oralidade. Foi através
de histérias contadas e lidas que observamos o envolvimento, a inquietacgdo, a curiosidade, o
prazer e a participacdo do grupo. Refletindo sobre como esse é um momento Unico, encantador
e repleto de vivéncias marcantes e muito particulares, que integram a fala, o corpo, o movimento
e as brincadeiras, trouxemos o livro: A colcha de retalhos para enriquecer as possibilidades de
contar e de brincar a partir de suas histérias e de seus familiares.

Uma colcha de retalhos possibilita a criacdo de novas narrativas, conta um pouco da histéria

de cada um e desse grupo, que constrdéi junto uma histéria prépria.

Podemos entender
narrativas em dois sentidos:
narrar como contar, tal
qual as histérias contadas
ou lidas pelos adultos, e a
narra¢do como uma escuta,
modo pelo qual as criangas
falam, brincam e se movem,
contando suas proprias
experiéncias. Nessa
sequéncia integramos esses
dois sentidos, trazendo do
mundo da literatura uma
histéria (A colcha de retalhos)
que permite conectar
infdncias das avos as
experiéncias das criancas.
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Objetivos:

B Integrar memoria, artes e brincadeiras.

B Fomentar a participacdo da familia nas experiéncias
das criancas.

B Resgatar histérias, musicas e brincadeiras antigas.

Desenvolvimento:
I- O comeco da colcha de retalhos, das brincadeiras e das
histdrias das avés

Leitura do livro A colcha de retalhos® e roda de conversa
sobre as avés (nome, onde mora, quantas avos tem, o que
gosta de fazer com a avd). A partir dessa conversa, surgiu o
interesse das criancas pelas coisas gostosas que as avos sa-
bem fazer. Entdo resolvemos elaborar uma lista com todas
essas coisas: bolo, suco, brincar de boneca, assistir TV, sopa,
passear, etc.

II - Desenhos para compor a colcha

A leitura despertou nas criancas a vontade de também
fazer uma colcha de retalhos. Comecamos a pensar em
como ela poderia ser feita. Por que ndo fazermos com va-
rios desenhos?

1°A colcha de retalhos — Conceil Corréa da Silva, Nye Ribeiro Silva, Editora do Brasil S/A
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Para alimentar a pesquisa que estavamos também fazendo sobre as brincadeiras das
avos, apresentamos as criangas o artista Ivan Cruz.

Conforme as criancas faziam os desenhos, eles eram guardados em uma caixa. Quan-
do a caixa ja estava repleta, partimos para a confec¢do da nossa colcha de retalhos de pa-
pel (como suporte). Desenho individuais viraram uma composicdo do grupo: uma crian-
¢a escolheu onde colocar o seu desenho e as outras foram dando sequéncia.

No final, fizemos uma roda para apresentacio e apreciacdo dos desenhos.

O interesse pelo tempo das avés foi ganhando corpo através de histérias e objetos que
as criancas passaram a trazer de casa. Musicas, brincadeiras e histérias daquele tempo
foram sendo incorporadas na nossa histéria de hoje. Além de brincar e cantar, também
combinamos alguns momentos de faz-de-conta com objetos trazidos pelas avoés.

Nossa colcha de papel foi um sucesso, e a participacdo das avés também. Agora che-
gou a hora de juntar tudo! Ja tinhamos feito uma colcha; entao surgiu a ideia de fazermos
um tapete para a nossa sala com retalhos de tecidos. Cada crianca escolheu um retalho,
desenhou nele e levou para casa, onde a av6, junto com a crianca, poderia completar esse

trabalho. A crianca deveria trazer junto um relato da avé.

Ivan Cruz

Ivan Cruz pintou cerca de 600
qguadros, de 1990 até hoje, retratan-
do mais de 100 brincadeiras distin-
tas, e chamou essa série de “Brin-
cadeiras de Crianca’, que passou a
reunir em suas exposi¢cdes nio sé
os quadros, mas os brinquedos re-
tratados, oficinas de brincadeiras
e confeccdo de brinquedos, conta-
dores de histéria, além de uma am-
bientacdo com musicas da época,
como cantigas de roda. Tudo nasci-
do do sonho, da saudade e da von-
tade de fazer com que todos voltas-
sem a brincar e as criancas de hoje
aprendam o verdadeiro espirito des-
sa arte que esta sendo deixada de
lado hoje em dia.

I http://projetobrincadeirasde-
crianca.blogspot.com.br/
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Depois de escolher onde estara o seu retalho e Convidamos as avés para nos ajudarem na
costurar, ficou pronto o tapete para cada crianga conclusao do tapete de retalhos. Preparamos um
levar junto com o livro para contar a histéria em lanche bem gostoso e compartilhamos esse trabalho.

casa com a familia e devolver com um relato nos
contando como foi esse momento.
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Relato das avos no dia do cha da tarde

V6 Marota - Esse chi da tarde que vocé ofereceu pra nés, avés, eu nunca vou
esquecer porque eu nunca vi e nem participei de algo assim. Alguém se lem-
brou da importancia que as avés tém na vida dos netos. Parabéns professora.

V6 Elizabeth - Eu fiquei tio feliz com o convite que até falei no meu servico
pras minhas colegas. Pra mim é uma honra, professora, estar aqui e ver a ale-
gria do meu neto. Muito bom mesmo.

V6 Lionete - Eu ndo sou muito de falar, mas esse convite mexeu muito com
a minha emoc3o. Eu ndo esperava mesmo. Meus netos hoje sdo tudo pra mim
e esse dia eu nunca vou esquecer. Obrigada, professora, por lembrar de nés.

Bisavo Rosinete — Eu ji sou bisavé e é a primeira vez que recebo um con-
vite de uma escola (no caso, aqui é uma creche), a emocao que fala por mim
(lagrimas). E me abragou (professora), agradecendo.

V6 Cida - Meu filho e minha nora me pediram muito pra eu vir. Agora ven-
do a alegria do meu neto e a satisfacdo dele quando me viu, sem palavras,
obrigada professora.

Referéncias bibliograficas:
Referencial curricular nacional para a educacdo infantil /Ministério da
Educagéio e do Desporto, Secretaria de Educagéo — Fundamental. — Brasilia:
MEC/SEF, 1998.
Revista Avisa Lé - edi¢do 27 — Julho de 2006.
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Sequéncia: a danca do desenho e o desenho da danca
CEI Jardim Shangri-1a, CEI Parque Dorotéia e CEI Sdo Norberto
Faixa etaria: 2 e 3 anos

Um corpo que danga - dele geralmente se fala como se
seus movimentos desenhassem algo no ar. A perna risca,
o bracgo vai cortando o espac¢o. Parecem surgir linhas
que véo formando um desenho. Desenho de que mesmo?
O que este desenho pode representar?

Helena Katz»

""Helena Katz ¢ critica de danga, professora universitdria e coordena o Centro de Estudos do Corpo (CEC).
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A crianca de 0 a 3 anos esta conhecendo o mundo e faz isso
usando todo o seu corpo e sentidos. Elas veem o mundo nao ape-
nas com os olhos, mas com as méos que necessitam tocar e com
o movimento do corpo todo que gera uma relacio entre elas e o
mundo. Sdo vivéncias inaugurais, que contribuem para a forma-
¢do de sua proépria estrutura fisica e mental. Os pequenos tem
na experimentacdo uma forma privilegiada de se desenvolver,
conhecer e compreender o mundo.

Movimentar-se e comunicar-se através dos movimentos com
mais ou menos competéncia depende da qualidade e da quantida-
de de oportunidades que temos para isso, que podem ser ampliadas

de acordo com o contexto proposto. Muitas vezes o movimento é
encarado pelos adultos como algo indesejado, desordem ou indisci-
plina, porém ele é uma linguagem tdo importante quanto qualquer
outra, pois, além de ser chave para o desenvolvimento fisico e mo-
tor e para a manutencao da satide, favorece a interacdo das criancas
com os meios fisico e social, promove novas descobertas e a cons-
trucdo de conhecimentos. Segundo Wallon®, a primeira funcdo do
movimento no desenvolvimento infantil é afetiva, inclusive esta as-
sociada a qualquer acdo da crianca. Para sentir o cheiro de uma flor,
ela precisa contrair e/ou contorcer sua face; para lembrar de uma
palavra que quer falar, precisa movimentar seu corpo.

Henri Wallon foi fildsofo, médico, psicologo e politico francés.
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O processo de aprendizagem pressupde repeticdes e am-
pliacdo de repertério, de oportunidades. Dentro desse pen-
samento, a linguagem do corpo pode ser ampliada com as
experiéncias da danca, que podem permitir a crianca a des-
coberta de suas potencialidades de movimento, permitindo
gue ela se torne, também, protagonista de sua histéria.

Compreendendo que o desenho pode ir além do lapis e do
papel e considerando a necessidade de movimento das crian-
cas destas trés creches, nasceu a proposta de integrar danca
e desenho.

Permitir a crianca vivenciar, entrar em contato com processos
contemporaneos, com os modos de fazer contemporaneos e,
assim, aprender com as experiéncias. Nesta linha, fomos
buscar algumas referéncias atuais e nos deparamos com o
trabalho realizado em uma oficina italiana chamada “Seg-
niMossi”, videos que nos alimentaram e ampliaram as nossas
experiéncias.

Esta sequéncia tem como objetivo que as criancas explorem
suas possibilidades corporais e descubram novas formas de se
movimentar, de dancar e de se expressar através do corpo e das
marcas que sio capazes de produzir.

Desenhar é uma danca da crianca e dancar é um desenho
no espago.

Segni Mossi

Segni Mossi é o nome de um projeto de pesquisa que
nasceu do encontro do artista Alessandro Lumare e da co-
reografa Simona Lobefaro. Trata-se de uma oportunidade
para redescobrir em grupo uma unidade entre duas lin-
guagens: movimento e desenho, que sdo geralmente consi-
deradas separadas.

Nas oficinas com as criancgas, na formacao artisti-
ca, nas performances interativas Segni Mossi inves-
tiga a relacdo entre a danca e os desenhos graficos.
Danca como matéria diferente, projecdo no espaco,
emersao das emocgdes; desenho como extensdo do
corpo, acdo, traco de experiéncia vivida. A dimenséao
é aquela da exploracao, da experimentacédo, da desco-
berta e do espanto.

O http://www.segnimossi.net/en/

3 https://www.facebook.com/segnimossi
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Objetivos:
Que as criancas aprendam diferentes possibilidades de Que as criancas ampliem sua concep¢ao de desenho e de possibilida-
movimentar-se. des criativas dessa linguagem.
Que as criancas explorem movimento e gestos através Que as criancas comecem a perceber a relacdo entre movimento e
do desenho. producdo de marcas.

Desenvolvimento:

I - Esticar, encolher, deitar, virar... Como faco para desenhar?
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“Durante este momento, o professor deve observar as crian-
cas, suas reacdes e descobertas e intervir delicadamente (fa-
lando baixo, mostrando algumas possibilidades, se necessario),
apenas auxiliando nesta provocagdo. Lembrar que as criancas
ndo precisam experimentar todos os suportes, mas o profes-
sor pode sugerir que experimentem algum suporte que ainda
nao foi descoberto pelas criancas.”

II - Novas possibilidades do desenho amplo: diversidade de
planos espaciais

Organizar os suportes em diferentes planos, de forma que
o corpo da crianca seja provocado a se movimentar para que
possa produzir suas marcas. Colocar, por exemplo, no alto ou
bem embaixo, de maneira que a crianca precise se esticar ou
se encolher para desenhar.

III - A danca como li
Mostrar algumas imagens e perguntar, por exemplo, quem
gosta de dancar e o que é preciso para dangar.




4 ENCONTROS E CONEXOES: SEQUENCIAS DIDATICAS E PRATICAS DE REFERENCIAS

Apbs a alimentacdo
estética chegou a
nossa hora de dancar

Durante essa atividade
o professor deve estar
atento para a pesquisa
corporal de cada crianga,
podendo, sempre que
possivel, sugerir novas
possibilidades, como uso
dos diferentes planos
(alto, médio e baixo) e
possibilidades de novos
movimentos.




4 ENCONTROS E CONEXOES: SEQUENCIAS DIDATICAS E PRATICAS DE REFERENCIAS

IV. Danca-desenho: da para fazer junto?

Nutricdo através do video: “Desenho-danca’ — SegniMossi:

Corpos dancando, méos riscando, criancas descobrindo seus movimentos e as sensac¢des produzidas por eles. Movimentar-se e comunicar-se
através dos movimentos com mais ou menos competéncia depende da qualidade e da quantidade de oportunidades que temos para isso.



4 ENCONTROS E CONEXOES: SEQUENCIAS DIDATICAS E PRATICAS DE REFERENCIAS

V. Danca-desenho: descobrindo novas possibilidades

Cada crianca devera
vestir a sua ‘roupa
de papelao”. Depois
de vestidos, iremos
para a sala utilizada
para dancar, ja com
a masica escolhida
colocada. As
professoras poderao
mostrar uma das
possibilidades

dessa brincadeira,
desenhando no
papelao que esta

na barriga da outra,
depois no das costas.
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“Iniciei esta trajetéria cheia de expectativas, a cada proposta um turbilhio de pensamentos, ideias,
duvidas, alegrias, um misto de sensac¢des. No CEI em que tive a oportunidade de ingressar este ano, a
equipe ja vivia esta realidade artistica, o que me ajudou muito, conviver com pessoas que acreditam
que suas ideias sdo possiveis e ainda poder contar com experiéncias anteriores foi riquissimo para o
meu desenvolvimento, aquisicdo de novas aprendizagens e a alegria de partilhar as vivéncias com
meu grupo de convivéncia diaria, com educadoras de outros CEI's e formadoras do Projeto.

Um dos grandes desafios e considero isto um ponto a ser repensado para 2015, foi o curto es-
paco de tempo entre uma sequéncia e outra, apesar de se complementar (ponto muito positivo),
o tempo entre pensar a sequéncia, ter o retorno da coordenacao, repensar conforme o feedback
recebido, colocar em pratica e escrever o relatério de vivéncia para o Encontro de Formacao foi
dificil. Apesar disso, todas as proposicdes realizadas foram de extrema importancia para o desen-
volvimento dos pequenos, embarcar com eles em cada proposicdo sugerida nas formagdes nos
fez vivenciar grandes experiéncias.

As visitas culturais/artisticas sugeridas pelas formadoras alimentaram nosso trabalho, e
mais que isso, nos alimentou como pessoas. Os textos, documentarios, imagens, a visdo de teo-
ria e pratica trazidas por Cinthia me fazia pensar e passar horas pesquisando nas proposicdes
a serem realizadas com as criancas. O jeito artistico de Beatriz por vezes me deixava confusa,
pois viver a arte, pensar num portfélio com pessoas que eu havia acabado de conhecer me pa-
recia muito mais complicado, mas, as ideias foram se complementando e o que foi proposto foi
se materializando, e mesmo que ainda em andamento ficou lindo.

De modo geral, este foi um ano de realizagdes, o Projeto foi um divisor de 4guas para mim,
chegar neste final de ano e avaliar tudo o que realizamos faz com que eu crie expectativas po-
sitivas para 2015 e me faz querer crescer.”

Aline Pereira Vieira, CEI Nucleo III Jardim Shangri-la - CCJA
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Creche Sao Norberto

Formadora: Beatriz Bianco

Coordenadora Pedagédgica: Bianca R. R. Franca
Professora: Daiane Inacio Pereira

Sintese do 4° Encontro

Eu estava me sentindo bem ansiosa para que esse dia
chegasse, pois me encheu de expectativa o Gltimo encon-
tro e minha ansiedade era por nio saber o que poderia
acontecer e quais novidades teriam.

Percebo que de todos os encontros, esse foi mais tran-
quilo para mim, as informacgées foram assimiladas com
facilidade e isso me trouxe um sentimento de que estou
no caminho certo, que estou interiorizando esse conheci-
mento de uma maneira significativa.

A Beatriz me fez pensar muito na minha pratica peda-
gogica, desde o momento em que ela relembrou nossos
momentos com os foros, quando nos apresentou os para-
metros musicais, onde podemos trabalhar com as crian-
casa ALTURA e a INTENSIDADE do som,a DURACAOeo
TIMBRE, apenas brincando e isso é o mais prazeroso.

Cheguei a fazer o primeiro jogo com minhas criancas,
foi bem divertido e interessante porque elas ndo conse-
guiam bater as maos e os pés 0 mesmo tempo e no ritmo,

mas mesmo assim elas ndo desistiam e para todos nés foi um momen-

to bem gostoso e alegre.

Outra coisa que me fez refletir, foi como trabalhar com tinta, que
experiéncias eu posso proporcionar para eles, me levando a ter mui-
tas ideias para minhas aulas no atelié e falando de arte num todo.



O mais importante é ter a conscientizacio
gue como educador eu tenho que ter o espirito
de um pesquisador e deixar que a criatividade
flua, para proporcionar vivencias significati-
vas para eles.

O reencontro com o grupo do portfélio
também foi muito importante porque conse-
guimos reorganizar as ideias do que faremos e
como faremos o nosso caderno artistico.

Dessa vez o grupo se uniu mais e chegamos
a um Consenso € vamos nos preparar para o
préximo encontro e dar continuidade a esse
processo de criagio.

A Beatriz traduziu realmente o que é o pro-
cesso de criacdo, ela disse que ele é um parto e
de fato é, porque é muito trabalhoso, nos leva a
muitos conflitos e tomadas de decisio e escolhas
importantes o que se torna prazeroso no final.

Gostei muito do exemplo que ela deu, onde
disse que para crescermos temos que nos es-
forcar e irmos contra a gravidade, por que
existe uma forca muito grande para nos pér
para baixo.

E isso é a pura verdade, ndo posso desistir
do que acredito, do que faco com tanto amor,
sé porque existe uma gravidade contra.
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